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Século XIX. Norte de Ttalia. Xulieta, a marquesa de
0, é unha fermosa e moza vitiva que vive cos seus
pais. Durante o asedio 4 sta cidade polas tropas
rusas, a Marquesa sofre un intento de violacion,
pero salvase grazas 4 intervencion dun cabaleiro
ruso, o conde. Meses despois, Xulieta,
inexplicablemente, estd embarazada. Incapaz de
aceptar esta vergona, a stia familia botaa de casa.
Sen recordar contacto algiin con ningtin home e
convencida da stia inocencia, debera descubrir
quen ¢ o pai do seu fillo.
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A busca do estilo nos limites

Por Néstor Almendros

En oposicion aos meus filmes de época con Truffaut -de tons mdis ben escuros, en

especial Adéle H.-, este € un filme luminoso, con grandes ventanais, con sol e tons ||
brancos na escenografia e o vestiario. Non se trataba de brancos puros, naturalmente,

senén de teas crias, pasadas acotio por un bano de té. Isto presentou ao inicio

pequenas dificultades coa desefiadora de vestiario. Moidelei Bikel, unha das mellores Na libraria
profesionais do mundo na sda especialidade, provén do teatro Schaubune, de Berlin. NUMAX
A marquesa de O... era o seu primeiro filme e queria empregar o branco puro nas : ,
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cortinas, as roupas e as sabas como se fai nos espectaculos teatrais. Tiven que facerlle
comprender que os brancos habian ser moito mdis violentos en pantalla que na
escena, até o extremo de que chegarian a desaparecer, por sobreexposicion, as Dias de una camara,
texturas das teas que tan coidadosamente tifia procurado. Néstor Almendros.

Libros Walden

Un ano antes da rodaxe, Rohmer e mais eu visitamos o castelo de Obertzen, en
Alemaiia, de estilo italianizante. Decidimos pintar de gris as paredes desconchadas; o
gris € a cor neutra por excelencia, grazas ao cal os mobles, as roupas e 0s rostros
acaban un valor moi xusto, moi nobre, sen contaminacions cromaticas. Unha vez mais
rebasaba os limites do director de fotografia para invadir os territorios do decorado e
o vestiario e mesmo o atrezzo. En cambio no que se refire especificamente a
iluminacion o meu labor foi minimo. O castelo estaba orientado de tal xeito,
concibido con tal intelixencia polo seu arquitecto, nunha sucesion de cuartos en fila,
que a luz do sol, ao penetrar polos ventanais, repetia un debuxo en fuga sobre o chan
de maneira marabillosa. A nosa tarefa consistiu en estudar as diferentes posicion desta
luz solar até descubrir o seu momento privilexiado estética e dramaticamente. Na
rodaxe limiteime a engadir alguns soft-lights e espellos para compensar os contrastes.
O arquitecto do século XVIII foi quen desefiou a iluminacion deste filme.

Nos interiores deixabamos con frecuencia os personaxes ao carén da fiestra, segundo
a técnica de Vermeer. Estudamos os sistemas de iluminacién da época e descubrimos
que na altura non existian as ldmpadas de petrdleo, por tanto a luz era madis feble.
Porén, como as persoas das clases sociais elevadas dispofifan de candieiras de moitos
brazos que aumentaban a luminosidade unha certa vantaxe estaba da nosa parte.

Na época na que rodamos o filme eu estaba a prol dun cinema feito de movementos
de cdmara imperceptibles e iluminacion discreta. Até os travellings me sobraban
porque ainda o mdis perfecto non deixa de ser artificial. O equilibrio no encadre era
para min a preocupacion principal, e considero que nas peliculas de época a
composicién debe ser perfecta. Existia noutro tempo un sentido da medida e das
proporciéns que hoxe me parece que desapareceu. De ai que 0s nosos encadres sexan
mais simétricos, tivesen rigorosamente en conta o atinado equilibrio entre formas e
luces. Alguns pintores foron inspiradores, como € 16xico, os romdnticos alemans e, en
particular, Fuseli, a quen practicamente copiamos na escena do pesadelo.

Non hai nada peor que o abuso de accesorios técnicos: difusidns, teleobxectivos,
cédmara lenta. Moitos directores, que non tefien nada de interese fronte a cdmara,
recorren a trucaxes. Rohmer non precisa, por sorte, tales afectacions da imaxe. O
estilo ten moito que ver cos limites. Cando non hai limites, non hai estilo.

Dias de una camara, Néstor Almendros (Seix Barral, 1982)
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