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SINOPSE

Transetintes achéganos ao efémero

da vida de centos de seres humanos

no seu devir particular e permitenos
observalos como se abrisemos una gran
fiestra a cidade de Barcelona, que se
desprega ante n6s como un mapa de
vidas cruzadas.

«En Transetintes poderiamos
dicir que se produce

o instante en que Griffith
encontrou a Godard».

Quim Casas, DIRIGIDO POR
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«Hacer cine sin pensar
sobre €l no tiene sentido;
pensar solo sobre

el cine y no hacerlo
tampoco tiene mucho»
Entrevista a Luis Aller
Por Sergio Diez

¢En qué momento tuviste claro que
lo que querias hacer era un retrato
caleidoscdpico de la ciudad de
Barcelona? Esto desde el principio ya
empez0 asi. Comenzamos a rodar en
diciembre de 1993. La pelicula tiene
mucha friccion entre documental,
ficcion, cine-ensayo. En ese primer
momento filmamos partes del lado
documental, pero también algunas de
las situaciones de ficcion. Lo tnico que
no sabia entonces era la envergadura del

proyecto. A medida que avanzabamos,
necesitaba mas material, para poder
mezclarlo todo mas. El momento clave en
el plano creativo vino en el 2003, cuando
encontré la estructura definitiva de la
pelicula. Desde ese afio hasta el 2009 lo
que hay es un intento de profundizar en
esa estructura. Desde el 2009 hasta el
2014 nos dedicamos a todo el proceso

de postproduccion de la peliculay

al tratamiento de las imagenes en el
laboratorio.

Por qué elegiste el afio 1993, mas
alla de que fuera el afio en el que
empezasteis a rodar? Parecia un afio
interesante, porque Barcelona habia
sido durante dos semanas el centro del
mundo a causa de los Juegos Olimpicos
del 92,y fue una depresién enorme para
todos los que viviamos alli darte cuenta
de tu propia realidad. Ademas coincidi6
con la crisis de 1993, una situacion social
terrible. Hoy hablamos mucho de la
crisis pero aquella también fue muy
bestia, aunque no tanto como esta.
Habia una idea de desolacion que
estaba muy presente. Queria reflejar
esa combinacion de sensaciones, y crei
que la mejor manera de hacerlo era

que la ciudad fuera el verdadero —

0S LIBROS E OS FILMES DE LUIS ALLER
PARA ‘TRANSEUNTES’

Introduccion a una verdadera

historia del cine. Jean-Luc Godard

The Western Films of John Ford. J. A. Place
Ulises. James Joyce

Manhattan Transfer. John Dos Passos
Berlin Alexanderplatz. Alfred Doblin

El hombre sin atributos. Robert Musil

Las ciudades invisibles. Italo Calvino

Outubro. S. M. Eisenstein

O home coa cdmara. Dziga Vertov
Asuvas daira. John Ford

Paixon dos fortes. John Ford

Que verde era o meu val! John Ford
Centauros do deserto. John Ford
Rio vermello. Howard Hawks
Prénom Carmen. Jean-Luc Godard
Eloxio do amor. Jean-Luc Godard

Ui

CONCELLO DE
VERDES: SANTIAGO

Colabora coa
U




TRANSEUNTES

[Luis Aller, 2015]
BIOFILMOGRAF{A — protagonista, con sus habitantes, todo parte de lo mismo, veo el cine en se impone lo experimental. ;Cémo del amor, donde hay un personaje que AULAOSOLLOS VERDES
Luis Aller (Toral de los Vados, sus calles, sus carteles y rétulos, sus su conjunto. Creo que eran Godard o trabajaste ese equilibrio? Al final, de dice algo extraordinario: hablando de la CONLUISALLER

Leon, 1961) conta cunha ampla e
consolidada experiencia docente

no campo do cinema, impartindo
aulas en Escolas e Universidades nas
que foi mestre de varias xeracions

de cineastas. Como Fundador da
Escola de Cinema Bande a Part de
Barcelona ou a través da Aula de
Cinema da Filmoteca de Cataluiia, as
analises da linguaxe cinematografica
de Aller convocan a persoas de

todas as idades interesadas no
cofiecemento das claves coas que

os directores de todas as épocas
construiron os seus filmes e
converteron o cinema nunha arte.

Paralelamente ao seu labor didactico,
Luis Aller conta cunha obra
cinematografica breve pero singular
que se inaugura, tras a realizacion
de varias curtas e mediametraxes

na década dos oitenta, coa longa
Barcelona, lament (1990), unha

peza con reminiscencias do noir
norteamericano coa que obtén o
Premio Sant Jordi a mellor 6pera
prima. Desde enton, Aller traballou
mais de duas décadas na concepcion
e montaxe de Transeuntes, obra
ambiciosa e arriscada que vén de
obter o premio Resistencias no
Festival de Cinema de Sevilla 2015.

transportes...

Hay dos acontecimientos historicos
enrelacion a ese afio especialmente
presentes en la pelicula: 1a guerra de
Bosniay el genocidio en Ruanda.
Claro, es que en el 93 era imposible
levantarte y no oir una noticia terrible

de Sarajevo. Y el de Ruanda fue uno de
los sucesos internacionales que mas me
han perturbado, no podia entender
coémo estaba pasando eso. Recuerdo
algunos planos originales del conflicto
que me cedio la agencia Reuters, planos
terribles como travellings laterales

por una carretera llena de cadaveres
durante kilémetros y kildmetros. Tuve la
tentacion de meterlos en la pelicula pero
al final crei que no debia hacerlo. Esas
informaciones formaban parte de la vida
de los habitantes de un lugar tan alejado
de Ruanday de Bosnia como Barcelona.
Me parecia que si queria reflejar lo real de
aquel momento, aunque no fuera en un
estilo realista, debia recoger esas noticias.

Enun proceso de trabajo tan largo
como el tuyo, ;como fue tu relacion
con los diferentes directores de
fotografia? ;Buscabas dar una
identidad de luz propia a cada
momento, a cada plano? Si, esaidea la
he intentado trabajar en todos los planos.
Trabajaba cada plano como unidad,
aunque a veces buscaba unidades un
poco mayores a modo de minibloques
secuenciales. Los directores de fotografia
fueron todos muy generosos. En general
estan acostumbrados a dominar toda
laluz de una pelicula, aqui sabian que
venian para un bloque y que lo que se

iba a hacer en otro bloque no iba a tener
mucho que ver con lo suyo. Esos bloques
ademas no iban a ir por separado, donde
uno pudiera reconocer su trabajo y decir:
«El primer bloque de diez minutos lo
dirigi yo», sino que iba a ser un plano de
uno mezclado con un plano de otro y con
un plano de un tercero y que por lo tanto
en esa mezcla no se iba a reconocer la
individualidad de sus trabajos. Pero todos
aceptaron, incluso con la peticion que les
hacia a veces de que ellos mismos rodaran
sus fragmentos de formas diferentes.

¢En qué medida crees que te ha
influido como director haber sido
previamente critico y docente de
cine durante muchos afios? Yo lo veo

Truffaut los que decian que ellos no
debutaron con Los 400 golpes o con

Al final de la escapada, sino que ellos

ya cuando escribian hacian cine. Pero
para mi existe, por encima de todo, el
cine: amor al cine, pensar sobre el cine.
Hacer cine sin pensar sobre €l no tiene
mucho sentido. Pensar solo sobre el
cine y no hacerlo creo que tampoco
tiene mucho. Es fundamental buscar los
equilibrios. Fue muy importante para mi
esa primera etapa de escribir en revistas
como Dirigido por y es muy importante
también mi etapa como profesor. No las
separo mucho porque en el fondo cuando
trato de hacer un estudio sobre Fritz
Lang, Howard Hawks o John Ford, trato
de entender por qué encuadra de una
manera, por qué usa determinado tipo
de luz, por qué estructura y desarrolla
las situaciones de determinada manera,
por qué los espacios que utiliza son de
una forma y qué organizacion tienen.
Cuando se lo cuento a los alumnos,
trato de comunicar didacticamente y
con honestidad todo aquello que he
reflexionado, un material con el que
también podria haber escrito un estudio
o una critica. Y luego, cuando te pones
arodar, tratas de ser coherente. No

vas a decir: «Cuando soy critico creo

en determinadas ideas, y cuando soy
director, hago lo que me da la gana».

Extraido de: http://revistamagnolia.es/
2015/12/luis-aller-mi-idea-con-transeuntes-es-
expresar-que-todos-somos-viajeros-de-la-vida/

«No trato de contar la
historia de un personaje,
sino de capturar la vida
de una ciudad»
Entrevista a Luis Aller

Por Manu Ydfiez

Una de las cuestiones que mas me

ha interesado de Transetintes es el
equilibrio o la tension entre elementos
puramente narrativos, pequefios
relatos que van surgiendo, y otros
momentos en los que la significacion
emerge puramente del montaje, donde

lo que se trata es de encuadrar, decidir el
angulo de camara, la composicion, cuanto
dura el plano, si va a haber sonido, musica
o silencio... En este sentido, hay partes

de Transetintes que parecen apuntar a lo
documental pero que en realidad estan
ficcionadas. A veces veia algo que me
interesaba en algtn lugar y volvia alli con
el equipo y lo escenificdbamos. También
hay escenas de ficcién impregnadas por
el azar. Hay de todo. La clave esta en que
la ciudad, Barcelona, es 1a verdadera
protagonista de la pelicula. No se trata de
contar la historia de un personaje, sino
de capturar la vida de una ciudad. En

este sentido, he contado con referentes
no solo cinematograficos, sino también
literarios, como Manhattan Transfer de
John Dos Passos. Y, claro, también estan
las sinfonias urbanas del final del periodo
mudo: El hombre de la cdmara de Dziga
Vertov o Berlin, sinfonia de una ciudad

de Walter Ruttmann. Pero también

una pelicula-isla en la historia del cine
como Octubre de Eisenstein. En el cine,
seguimos en su totalidad la via abierta
por Griffith, cuyo cine era maravilloso, y
no otros posibles caminos. Como decia
un personaje de Godard, algo que podria
ayudar mucho al cine seria «volver a los
origenes y tomar otro camino». El cine de
los afios 60 también fue una referencia
importante, la época de los nuevos cines
y su espiritu de vanguardia, sobre todo en
el acercamiento al montaje.

Me parece interesante que cites a
Godard porque viendo Transetintes
pensaba en un cruce entre
primitivismo y modernidad que
terminaria confluyendo en una cierta
forma de cine-ensayo, un concepto
muy godardiano. Si, me siento muy
cercano a ello. La influencia de Godard
estd en mi como en todo el cine, incluso
en aquellos que no son conscientes de
ello. Todos los artistas tenemos nuestros
modelos y negar las influencias no

tiene sentido. Uno es la suma de todo lo
que ha visto, leido, vivido. Este mismo
momento que estamos compartiendo
me esta influyendo de algtin modo. En el
momento de la creacién, uno pasa todos
esos estimulos por una batidora personal
y surge algo, siempre intentando que no
se quede en la simple mimesis.

Respecto al primitivismo y la
modernidad, hay una gran pelicula de
Godard de principios del siglo xx1, Elogio

Bretaria, dice: «<aqui vemos una vez mas
que la originalidad de la Francia moderna
viene definida por sus origenes». Si

se quiere ser original, hay que volver

al origen, siempre. Es lo que pas6 con
Pasolini, que parecia que reinventaba

el cine pero era muy primitivo. Con los
cineastas de la nouvelle vague pas6 algo
similar. En cierta manera, parecia que no
sabian hacer cine porque se desmarcaban
de la linea estilizada oficial. En este
sentido, también hay que tener en cuenta
que, en materia cinematografica, aquello
que nos parece mas clasico, muchas veces
surgio como algo muy original. Esta el
caso paradigmatico de Alfred Hitchcock,
un creador tremendamente original, al
que mucha gente considera clasico o
antiguo porque lo descubre después de
ver un sinfin de peliculas influenciadas
por el propio Hitchcock. La revolucion
estd en la vuelta al origen.

Para terminar con los referentes,
queria preguntarte si, haciendo esta
pelicula, te has sentido influenciado
por algiin cineasta espaiiol. Yo en algtiin
momento pensé en Pere Portabella por
el caracter vanguardista y cosmopolita
de Transetintes. Pensé en Nocturno

29. Nunca he creido demasiado en

las naciones o las patrias. Creo en las
personas, no en un cine nacional. Creo
que el plano medio no tiene patria. Pero

si que ha habido directores espafioles que
me han interesado mucho. El que mas es
uno de los que menos pudo hacer cine

en Espafa: Luis Bufiuel. Aunque parezca
terrible, uno de los grandes momentos del
cine espanol fue la etapa del franquismo
duro de finales de los cuarenta hasta
principios de los sesenta, con la aparicion
de Berlanga, Bardem, el primer Fernando
Fernan Gémez, Mur Oti, Edgar Neville,
Nieves Conde, y peliculas como Surcos,
La vida en un hilo, La torre de los siete
jorobados, La vida por delante, El

mundo sigue, toda la primera etapa de
Saura... Son peliculas extraordinarias.
Posteriormente, me han interesado

Erice, Portabella, otros directores de la
Escuela de Barcelona como el portugués
Nunes, que hizo peliculas brillantes. Pero
la verdad es que no siento una filiacion
especial con todos estos cineastas.

Extraido de:
http://europa.otroscines.com/
luis-aller-la-revolucion-esta-en-
la-vuelta-al-origen/

SABADO 20 DE FEBREIRO 2016 | 11.30

Entrada de balde previa reserva
Duracion estimada: 2 horas

A aula de Luis Aller, baixo o titulo

«A historia do cinema en 7 secuencias,
1sombra e 1 travelling» afondara no
cinema como a linguaxe das luces e

as sombras, mostrando a importancia
das composicidns, os angulos e os
movementos de camara.
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