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Catro mozas adolescentes viven nunha mesma
granxa do norte de Alemafna en épocas diferentes.
Co paso dos anos, a casa transférmase, pero o eco
do pasado resoa entre as vellas paredes. A pesar das
décadas que as separan, as suas vidas parecen
reflexarse entre elas.

«Unha obra comparable a moitas
outras —as de Terence Davies,
Tarkovski, Haneke, Bergman,
Campion ou Lynch— e ainda asi

absolutamente tGnica»
Nando Salva, CINEMANIA
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Entrevista con Mascha Schilinski:
«Os relatos das mulleres habitualmente quedan
nas marxes da Historia con maitsculas»

Por Eulalia Iglesias

Sorprende atopar unha pelicula tan ambiciosa e complexa como O son da caida.
Tifia claro que queria facer unha pelicula sobre a memoria, e os recordos son
complexos. Asi que tentamos atopar unha estrutura dramdtica que acabou tendo unha
grande influencia na concepcion estética xeral. Con Louise Peter, a coguionista,
estivemos a falar durante moito tempo sobre que marca os nosos corpos. Hai
acontecementos anteriores ao noso nacemento que nos afectan? Na nosa mente
ocorren cousas que ninguén conta, nin tan sequera no seu leito de morte.
Interesdbannos todos estes elementos non visibles, sobre todo traumaticos, propios da
transmision transxeracional. E tamén esa caixa negra da memoria 4 que non podemos
acceder e que permite que poidamos sobrevivir a algunhas experiencias. O reto era
como transformar todo isto nunha pelicula.

Atopar a casa onde sucede todo o filme, o nexo entre todos os personaxes ao
longo de catro xeracions, supoiio que tamén foi clave. Mentres escribiamos o guién
chegou a pandemia. Buscamos un sitio lonxe das contornas urbanas e atopamos esta
granxa. Estivera abandonada durante moitos anos e quedou tal cal a deixou o
propietario. Pasabamos dun cuarto a outro e viamos as cousas tal como as deixaran os
seus antigos habitantes. Resultou moi inspirador, porque me interesa moito a
contemporaneidade do tempo. O feito de estar nun cuarto facendo algo totalmente
mundano e ser consciente de que nese mesmo lugar outra persoa tivo unha
experiencia moi especial. Esta granxa, con toda esta informacion enclaustrada, podia
ser o recipiente perfecto do que queriamos expresar narrativamente.

A pelicula explica as experiencias subxectivas de diferentes personaxes
femininos, a maioria de clase obreira. Levaron a cabo algin tipo de traballo de
documentacion ao respecto? Ao principio non tifiamos a intencién de contar a
pelicula desde unha perspectiva feminina pero, ao descubrir a casa, decidimos
investigar un pouco madis sobre esa rexion. E chamounos a atencion a gran cantidade
de historias ocultas de mulleres que atopamos lendo entre liflas moitos documentos.
Démonos conta de que os relatos destas mulleres tiflan que estar no centro, porque
habitualmente quedan nas marxes da Historia con maitisculas. Recompilamos moito
material que puxemos ao dispor dos actores e as actrices para que traballasen os seus
personaxes. Pero no guién non desenvolvemos madis os relatos do que vemos na
pantalla.

Como decidiron en que momentos concretos situar os catro relatos, tendo en
conta ademais o peso da Historia do século XX en Alemafa? Procedemos dunha
forma moi pragmadtica. Investigamos cando se erixiu a granxa. E, como, por
condicionantes de producion, non podiamos pofier en escena a sia construcion,
decidimos empezar a historia cando a familia xa levase uns anos alf instalada. O que
nos levou a arrincar coa Primeira Guerra Mundial. E despois quixemos saltar a
diferentes xeracions posteriores, porque queriamos saber que nos sucede se non
coflecemos aos nosos antecesores. Asi que situamos a segunda historia nos anos
corenta, a terceira, nos oitenta, ata chegar 4 do presente.
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