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«Muestra de memoria 
histórica imprescindible 
para entender lo que ha 
sucedido en nuestro país 
en estos últimos años» 
Nuria Vidal, fotogramas

filmografía escollida
El silencio antes de Bach, 2007
Puente de Varsovia, 1990
Informe general sobre unas cuestiones 
de interés para una proyección  
pública, 1977
El sopar, 1974
Cuadecuc, vampir, 1970
Umbracle, 1970

sinopse
A partir dun encontro entre 
intelectuais e movementos sociais  
para debater un novo proxecto europeo, 
o filme presenta unha complexa trama 
de plataformas cidadás, institucións en 
reinvención e procesos sociais  
cambiantes.



Pere Portabella habla  
de Informe general II

En 1976 decido hacer Informe General 
I sobre una realidad en la que estaba 
totalmente implicado; no se trataba de 
hacer un documental, sino de utilizar la 
radicalidad de mi lenguaje de forma que 
tanto el actor como el espacio, sea este 
vacío o un decorado, todo forme parte 
del conjunto, incluso la materialidad 
de la imagen. Y otra cosa, que sigo 
utilizando hoy, es que no haya nada de 
entrevistas… salvo, en ese primer Informe, 
las excepciones de Gil Robles y Carrillo, 
pues ellos representaban el período de 
la República y en cierto modo el canon, 
ya fuese este la utopía socialista o la 
encarnación de la derecha de toda la vida. 
Acabada la película, al principio ninguno 
de los que salían en ella la quería ver: ni 
Felipe González, ni nadie… Poco a poco, 
con la distancia, comenzó a haber cierta 
curiosidad (...).

La segunda película [Informe general 
II] se abre con la puesta en cuestión de 
un modelo institucional, que tendría en 
el Louvre su máxima expresión; toda 
esa parte la puse en marcha cuando me 
llamó Borja Villel, el director del Museo 
Reina Sofía para decirme que quería que 
hiciésemos una retrospectiva o algo así. 
Pero a mí eso no me parecía interesante, 
por lo que nos pusimos a hablar del fondo 
de las cuestiones sobre arte y cultura; 
además podíamos aprovechar un foro que 
se iba a hacer.

Aquí teníamos, pues, el Reina Sofía, 
ese objeto urbano situado en el centro 
de Madrid. De entrada se trata de dos 
edificios que son intrusos entre ellos: uno 
es el hospital del siglo xvii y el otro, el de 
Nouvel, es un scalextric. Preguntémonos 
para qué coño sirve este espacio en este 
momento. En definitiva, colocar esto 
por delante en la película me parecía 
importante, porque supone evitar el 
desprecio que habitualmente hay sobre 
todo eso desde lo político. Claro que eso 
tenía que estar íntimamente relacionado 
con lo que pasaba en la calle, porque los 
movimientos sociales en aquel momento 
habían cogido una dimensión brutal. 
Estábamos en 2014, y desde 2011, desde 
el 15m, habían crecido; además, un mes 
antes del 15m ya se había constituido la 
Asamblea Nacional Catalana. Son dos 
movimientos que se convierten en sujeto 

político, y resultan significantes sobre 
lo que puede representar la quiebra del 
bipartidismo, de una alternancia que 
implicaba un bloque dominante ajeno a 
cualquier reforma, pues, por ejemplo, la 
Constitución no había tenido ni una sola 
reforma, salvo una hecha por teléfono… 
pero tampoco se habían reformado la ley  
de partidos o la ley electoral. 

Entonces, a partir de aquí se plantea la 
primera parte del film, la más dura, pues 
incluso me he encontrado a gente nuestra 
que se ha sorprendido del lenguaje. Hay 
que tener en cuenta que lo que hago es que 
siempre esté presente la ciudad mediante 
la transparencia de unos interiores desde 
los que siempre se aprecia el exterior; 
la calle siempre está ahí, pues es en ella 
donde se desarrollan los movimientos. Por 
eso salgo a la calle, a la plaza, como salen 
las dos contertulias del bar; pero cuando 
salen al exterior mantengo el plano de 
la mesa que recoge el camarero, dejando 
pasar un lapsus de tiempo. Tras eso ya 
aparece la manifestación, con el fondo de 
la fachada del museo; más tarde, vuelvo a 
entrar en el museo, donde solo están los 
guardianes, los conservadores del valor 
de cambio de las obras, los vigilantes para 
que no se lleven un cuadro, pues de hecho 
no son más que mercancía. Se trataría de 
romper la sacralización de la obra de arte. 
En la película hay también una especie 
de pasada fantasmagórica de lo que fue 
la izquierda revolucionaria de los años 
sesenta, con la presencia de Negri…

En la segunda parte ejemplificaba tres 
debates: los miembros de la Asamblea 
Nacional; los universitarios de Podemos, 
una formación nueva, de extracción 
intelectual, que eran anticapitalistas y 
radicales y requerían un tratamiento 
propio, aprovechando la idea del círculo… 
Y finalmente los científicos. Eso lo tenía 
clarísimo, pues artistas y científicos 
son siempre los marginados por todos 
los partidos políticos; no verás nunca 
ninguno en las listas para ir al Congreso, 
les tienen pánico. En la conversación 
se habla de cosas básicas, de los temas 
auténticamente globales, estructurales: el 
cambio climático, la necesidad del reparto 
del trabajo, la renta básica universal, etc. 
Frente a los economistas, que creen que se 
puede seguir creciendo y son optimistas, 
los científicos están muy preocupados. En 
los tres casos el escenario es fundamental, 
como siempre en el cine.
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Un cinema,  
unha libraría 
e un laboratorio  
de gráfica e vídeo
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