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Michel é un carteirista que non rouba por
necesidade, tampouco é cleptémano, rouba para
darse a si mesmo un valor, porque o roubo é o
medio de expresar os seus sentimentos.

«Un dos mellores e mais puros
filmes de Bresson, cheo de
silenciosa transgresion e repentina

graza»
Dave Kehr, CHICAGO TRIBUNE




PICKPOCKET

Robert Bresson, 1959

EUROP<C
CINEMI<CS

Creative Europe MEDIA

Cinematdgrafo: nova maneira de sentir
Por SantosZunzunegui

De todas as impugnaciéns sobre as que se asenta o “cinematdgrafo” a primeira alude
4 stia propia condicién dado que Bresson nega que as suas peliculas poidan ser
adscritas 4 categoria “cinema”. Tal e como se formula en repetidos aforismos das
"Notas sobre o cinematégrafo" (redactadas maioritariamente entre 1950 e 1958) todas
as sdas obras preséntanse baixo a explicita vontade de non-ser-cinema. Bresson
explicouno con meridiana claridade: o cinema de todos os dias non € senén “teatro
bastardo”, “teatro fotografado” xa que nel apenas se ofrece ao espectador outra cousa
que “a reproducion fotografica dun especticulo” que carece da presenza irrefutable,

en vivo, carnal, dos actores.

Convén lembrar que a obra de Bresson esténdese ao longo de cinco décadas, unha
obra limitada a trece longametraxes, concibidas todas desde a mdxima esixencia
artistica. Aos que seria un erro non engadir, en igualdade de condiciéns un texto
literario que € un condensado da experiencia da realizacion duns filmes aos que
ilumina de maneira decisiva, tanto como €, 4 stia vez, iluminado por eles. Duias
palabras chave: coherencia, estilo. O segundo non existe sen o primeiro. Un estilo, o
de Bresson que o mesmo definird con precisién cando apuntaba en 1951 que “fago un
filme como escribiria un poema. Busco o ton”.

Xunto 4 estrafieza que produce no espectador a radical ruptura que Bresson propén
cos habitos interpretativos dominantes (modelos versus actores), existe, sen dibida,
outro tipo de estrafieza non menos forte: a que deriva da contemplacién dunhas
imaxes que parecen situarse baixo o signo da madis extremada fragmentacion. Ata o
punto de que nestas peliculas o tratamento do espazo parecen levarse a cabo en
flagrante ausencia deses marcos xerais (visuais, narrativos) que no cinema tradicional
enmarcan, baixo criterios de tipo dramatico-psicoléxico, o devir dos filmes.

De feito estamos ante un punto central da estilistica bressoniana. Posto baixo a
advocacion de Pascal, un dos aforismos centrais das Notas, precisamente titulado "Da
fragmentacion", afirma con rotundidade o caricter esencial desta dltima: “E
indispensable se non se quere caer na representacion. Ver as cousas € 0s seres nos
seus partes separables. Illar esas partes. Volvelas independentes para impofierlles
unha nova dependencia”. Non fai falta citar outra escena que a que abre Pickpocket
situada no hipédromo de Longchamps para caer na conta desta idea na que a
autonomia das mans, rostros e obxectos desefian un ballet que leva a cabo baixo os
sons que acompaian unha carreira de cabalos que xamais veremos ainda que estara
extraordinariamente presente grazas ao son e na que o sobresalto causado pola
apertura do peche dun bolso, resulta moito mdis impactante que toda unha escena
bélica dun filme de especticulo.

Pero a fragmentacion afectard, tamén, 4 organizacion dos relatos. As historias de
Bresson organizanse como relatos a partir de varias ideas motrices: primeiro, a
minimizacién, en moitos casos, dun material anecdético que rexeita organizarse ao
redor de nucleos fortes claramente definidos e ao que lle fai eco a parquedade dunha
construcion que adoita desdefiar todo artificio compositivo, que se presenta como
claramente antidramdtica exhibindo unha organizacién marcadamente lineal. "Que a
causa siga para o efecto e que non o acompaiie nin o preceda. O outro dia atraveso os
xardins de Notre Dame e crizome cun home cuxos ollos perciben detrds dun algo que
non podo ver, e de golpe iluminanse. Se 4 vez que o home divisase 4 moza e ao
pequeno cara aos cales foi correndo, ese rostro feliz non me impresionase tanto;
talvez nin sequera repararia en el".

Publicado en shangrila-blog.com




